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Estagio supervisionado: andarilhando
no caminho das Artes Visuais

Jociele Lampert




Marilda Oliveira de Oliveira e Fernando Hernéndez

Pensar o caminho percorrido pelo professor de Artes Visuais é encon-
trar o estagio curricular supervisionado como um tema de grande inquieta-
cao. Inquietagéo esta que, muitas vezes, se transforma em angstia. E onde
as coisas comegam a acontecer ou, pelo menos, deveriam acontecer. E o
comego de toda uma trajetéria profissional, em que fusionamos nossos
referenciais tedricos a nossa pratica cotidiana. Nem sempre dé certo. Exerci-
tar nossos conhecimentos e saberes em tao pouco tempo é questionar/cons-
truir constantemente nossa formacgéo.

Dai a escolha da vivéncia em arte como meio profissional, que
deve acontecer a partir da descoberta da arte como linguagem, como um
campo expressivo que propoe certas possibilidades, dentro de limites para-
doxalmente chamados impossibilidades. Arte seria, entdo, uma maneira de
refletir sobre a vida e aprofundar-se na realidade, colaborando no seu des-
cobrimento e compreensao — a arte vive a realidade. Realidade partilhada
no caso da docéncia em arte, enquanto oficio. Oficio este, da docéncia,
que tem sua trajetéria construida historicamente, transpondo diferentes
temporalidades, contrapondo-se ou adequando-se a contextos sociopoliticos
diversos, nos quais nem sempre se questionou a necessidade dos cursos de
licenciatura. Cursos que fossem voltados para as realidades sociais e que
subsidiassem, realmente, a formagao profissional de professores. No caso
especifico da formagao de professores de Artes Visuais devemos questionar:
qual o papel e o modelo de professor que se busca e se quer? Qual o lugar
dado a educagao visual no desenvolvimento do ser humano? Qual é a fun-
gao da arte enquanto disciplina escolar? Como os cursos estao organizados
em termos de matriz curricular?

Pensa-se um curso de licenciatura em Artes Visuais onde haja uma
organizacao curricular que nao seja operada apenas na superficie, mas acerca
da esséncia dos curriculos e disciplinas. Na contemporaneidade, necessita-
mos de uma formacéo de professores que possa estar em constante estado
de pensar e refletir criticamente o contexto das tendéncias e processos
globalizantes. De uma maneira geral, os valores sociais e educativos sofrem
embates e questionamentos ou sao pressionados pelos apelos do senso
comum ou da midia. Faz-se necessaria a presenca de professores inseridos
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nas realidades socioculturais, articulados e conhecedores dos dilemas da
atualidade e suas implicages nos processos educacionais.

Eno estagio curricular supervisionado que tantas questées emergem:
nao podemos compreender somente experiéncias e vivéncias voltadas para
o fazer artistico, mas atrelé-las a propostas pedagdgicas, buscando atender
uma praxis dialética entre a escola, a sociedade e a universidade; propor
uma reflexéo critica acerca do conhecimento construido e tramar estratégias
educacionais nas quais a estrutura curricular seja aberta e dindmica, propi-
ciando o olhar a diversas areas do saber. Sobre esta questao, Guarnieri (2000,
p. 5) comenta:

€ no exercicio da profissao que se consolida o processo de tornar-se
professor, ou seja, o aprendizado da profissao a partir de seu exerci-
cio possibilita configurar como vai sendo construido o processo de
aprender a ensinar. Tal construcéo ocorre & medida que o professor
vai efetivando a articulagao entre o conhecimento teérico-académi-
co e o contexto escolar com a pratica docente.

Sobre esta mesma perspectiva, Clermont Gauthier (1998) nos fala sobre
0 que ele denomina os seis saberes da docéncia. Sao saberes que, quando
bem articulados, qualificam a pratica educativa. A saber:

—Saber Disciplinar: aquele que perpassa a matéria. Refere-se ao con-
tetido da &rea de conhecimento, contetido que o professor deve dominar
para poder ensinar;

—Saber Curricular: no qual o professor deve efetivamente conhecer o
programa que lhe serviré de guia para planejar e avaliar o processo de ensi-
no/aprendizagem:;

— Saber da Ciéncia da Educagéo: sao os conhecimentos acerca da
profissdo professor. Envolve nogées relativas ao sistema educacional, con-
selho escolar e carga horéria;

— Saber da Tradigao Pedagdgica: é a concepgao da representacio da
profissdo. “Essa tradicao pedagégica é o saber dar aulas que transparece
numa espécie de intervalo de consciéncia. Nessa perspectiva, cada um tem
uma representa¢do da escola que o determina antes mesmo de ter feito o
curso de formagéao de professores, na universidade” (GAUTHIER, 1998,
p. 32). A tradi¢éo pedagégica, segundo esse autor, pode ser modificada
pelo saber experiencial;

— Saber Experiencial: é a jurisprudéncia particular. Formado de ob-
servagao, vivéncia e “habito”, pode consistir na rotina, porém nao deve
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ser mantido como searedo de sala de aula, mas partilhado em forma cienti-
fica, como um professor/pesquisador;

— Saber da Acao Pedagdgica: consiste no saber experiencial. A
profissionalizacdo da acao pedagdgica passa pelos erros e pelos acertos,
compartilhados e fundamentados na validagao social. Legitima-se como
pesquisa. A agao pedagégica é a préaxis docente, é a forma de pensar no
processo de formacgéo. _

Considerando os cursos de licenciatura que sao seqtienciais ao ba-
charelado em Artes Visuais, neste caso concreto, os académicos ingressam
na licenciatura com saberes especificos de artistas plasticos, para, entao, ar-
ticularem estes saberes ao saber da &rea de conhecimento do ensino da
arte. Desta forma, torna-se evidente a dicotomia entre produzir arte e ensi-
nar arte, entre o produtor de arte e o professor de arte (mediador entre
arte e publico). Embora deva haver uma co-relagédo entre o artista e o pro-
fessor, o que acontece na pratica educativa é a desconexao de ambas
especificidades. Esses profissionais, por serem artistas-professores, acabam
privilegiando, muitas vezes, o fazer artistico como atividade e nao tratando
as questoes relativas ao ensino da area de conhecimento — arte e seus con-
teidos. Comprovamos essa préatica quando trabalhamos com planejamen-
to e quando assistimos os alunos atuando na escola. Neste caso, o que é
avaliado é o produto final e ndo o processo de aprendizagem do aluno.
Também é comum do professor estagiario privilegiar sua especificidade en-
quanto linguagem, tornando-se extremamente técnico. A este respeito Zabala

(1998, p. 197) diz:

Quando a formacao integral é a finalidade principal do ensi-
no e, portanto, seu objetivo é o desenvolvimento de todas as capaci-
dades da pessoa e nao apenas as cognitivas, muitos dos pressupos-
tos da avaliagdo mudam. Em primeiro lugar, e isto é muito impor-
tante, os contetidos de aprendizagem a serem avaliados nao serao
unicamente contetidos associados as necessidades do caminho para
a universidade. Sera necessério, também, levar em consideracgao os
contetidos conceituais, procedimentais e atitudinais que promovam
as capacidades motoras, de equilibrio e de autonomia pessoal, de
relacéo interpessoal e de insercéo social. Uma opc¢éo desta nature-
za implica uma mudanga radical na maneira de conceber a avalia-
cao, posto que o ponto de vista j& nao é seletivo, ja nao consiste em
ir separando os que nao podem superar distintos obstaculos, mas
em oferecer a cada um dos alunos a oportunidade de desenvolver,
no maior grau possivel, todas as suas capacidades. O objetivo do
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ensino nao centra sua atencao em certos pardmetros finalistas para
todos, mas nas possibilidades pessoais de cada um dos alunos.

Configurando este pensamento, poderfamos acrescentar as palavras
de Schulman apud Monteiro (2000, p. 6):

ensinar ¢ antes de tudo compreender. O professor precisa compre-
ender como uma idéia se relaciona as outras da mesma matéria do
ensino e com idéia de outras matérias também. E mais além de
compreender o conjunto de idéias a ser ensinado, é preciso compre-
ender os objetivos educacionais envolvidos em sua acéo.

Refletir criticamente sua agéo pode ser um comeco que, necessaria-
mente, serd sem fim, pois o professor de Artes Visuais deve estar questionan-
do constantemente o processo de ensino/aprendizagem em arte, seu e
de seus alunos, para que possa intervir em contextos e trajetérias, que propi-
ciem mudiltiplos olhares. Ser professor é exercitar todos os dias um ato de
amor, de paciéncia. E querer bem, é querer que seus alunos compreendam
arealidade, assim interpretando e significando uma contextualizacao reflexiva,
dialégica e critica. Despertando um olhar consciente, diferenciado do ver es-
pontaneo, pois, segundo Buoro (2002, p. 63),

Uma das funcées centrais do ensino da arte na escola deve-
ria ser esta: a de construir leitores sensfveis e competentes para con-
tinuar se construindo, adquirindo autonomia e dominio do proces-
so, fazendo aflorar, desse modo, ao toque do préprio olhar, uma
sensibilidade de ser-estar-viver no mundo.

Seguindo o pensamento de Buoro (p.58), “somos as narrativas que
construimos”, por isto é necessério propiciar novos modos de ver e compre-
ender a realidade, despertando um olhar sensivel através da arte. Dessa
forma, andarilhamos em um caminho, no qual o professor torna-se pesqui-
sador e mediador no contetido do ensino da arte, mobilizando visibilidades
especificas, verificando a busca e atribuigées de sentido a tudo, ou seja, pro-
curamos respostas para formas e questionamentos simbélicos que configu-
ram a multiculturalidade humana, visando a construgao de um modo poéti-
co pessoal e singular de tornar visivel o olhar sobre 0 mundo. Assim pode-
mos compreender a complexidade do homem por meio da poesia que ensi-
na a qualidade poética da vida. Assim, também podemos entender e com-
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preender a poética do ser professor, do escolher um caminho de ensino/
aprendizagem constante.

E neste contexto que o estagio curricular supervisionado deve contri-
buir de forma aberta & construgao da identidade profissional do professor
de artes. Este, por sua vez, deve tecer uma educacéo de forma multicultural,
estar receptivo as tendéncias estéticas da arte, estudar, tornar-se pesquisador
da sua &rea de atuagéo; acordar para um mundo de possibilidades criativas,
pois a arte ¢ um conhecimento que deve ser construido incessantemente.

Construindo a poética de ser professor de Artes Visuais

Se pensarmos o artista e sua obra, a poética enquanto relacao de dié-
logo do processo criativo no fazer pléstico e, em correlagéo, pensarmos a
questéo do professor e suas articulagbes na acao pedagdgica, certamente
encontraremos um processo criador. Nao € o processo de construcao plésti-
ca, mas a poética do ato criador exercido no cotidiano da sala de aula. Isto
denota pensar o processo artistico paralelo as questes que permeiam o
ensino da arte.

Construir esta poética no estagio curricular supervisionado é tarefa
ardua, é amarrar nossa area de conhecimento a implicacdes hibridas
imbricadas no processo educacional. E no estagio que nos damos conta de
que as coisas nem sempre sao 0 que parecem ser, questionamos nossa for-
magao, testamos literalmente nosso conhecimento, deparamo-nos com situ-
agoes que nao conseguimos controlar e cometemos erros. Se pensarmos
em nossos erros, certamente refletiremos sobre nossas acées e descobrire-
mos que os erros também consistem em acertos. O erro é necessério para
romper os limites e para que se pense num oficio construido de saberes.

Refletir é uma palavrinha mégica. Questionar constantemente nossa
prética educativa para tentar ver onde poderfamos fazer melhor da préxima
vez. Caso a reflexao/critica ndo aconteca, é facil acomodarmo-nos,
subvertermo-nos ao senso comum, desperdicar tempo e trabalho, fechar os
olhos ao processo criador do professor e finalmente, fechar os olhos aos
alunos e a todas as possibilidades. Neste sentido, o estagio deve ser visto
como uma dessas possibilidades, talvez a oportunidade tinica de abertura
para uma pratica pedagdgica supervisionada/orientada; o momento de co-
locar em pratica um projeto de pesquisa cultivado e regado exaustivamente,
discutido coletivamente, planejando aula-a-aula, contexto a contexto, tra-
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balhando contetidos articulados ao processo educacional relacionado ao
ensino da arte.

Se levarmos em consideragdo que estas questées e tantas outras sio
trabalhadas nos cursos de licenciatura, é questionavel as razées pelas quais
ainda encontramos estagiérios trabalhando de forma desconexa da realida-
de do aluno, sendo extremamente técnicos, aplicando provas, propondo
atividades meramente préticas, e sem fim ou significado educacional algum
para nosso aluno.

Refletir sobre essas questées é assumir a nossa area de conhecimento
com responsabilidade. E dar a disciplina de arte o respeito e o valor que ela
merece assumir no espagco escolar. O PCN coloca a Arte como uma area do
conhecimento e é nossa a responsabilidade de coloca-la em pratica, de arti-
cular ensino/aprendizagem em arte e fazer valer a coeréncia de sua funcao
social. Isto é, construir conhecimento mediando relagOes e estratégias arti-
culadas a reflexées criticas e dialégicas possibilitando vivéncias
contextualizadas.

Vivéncia poética no ensino da arte

Que a forca do medo que tenho ndo me impeca de ver o que anseio.
Que a morte de tudo que acredito ndo me tape os ouvidos e a boca.
Porque metade de mim é o que eu grito, mas a outra metade é siléncio,
Que a musica que eu ouco ao longe seja linda, ainda que triste.
Que a mulher que eu amo seja sempre amada, mesmo que distante.
Porque metade de mim é partida e a outra metade é saudade.

Que as palavras que eu falo ndo sejam ouvidas como prece nem
repetidas com fervor.

Apenas respeitadas como a tinica coisa que resta a um homem inun-
dado de sentimento.

Porque metade de mim é o que eu ougo, mas a oufra metade é
quem cala.

Que essa minha vontade de ir embora se transforme na calma e na
paz que eu mereco.

Que essa tensdo que me corréi por dentro seja um dia recompensada.
Porque metade de mim é o que eu penso e a outra metade é um vulcdo.
Que o medo da solidao se afaste, que o convivio comigo mesmo se
torne ao menos suportdvel.
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Que o espelho reflita em meu rosto o doce sorriso que eu me lembro
de ter dado na infancia.
Porque metade de mim é a lembranca do que fui, a outra metade eu
ndo sei.
Que nao seja preciso mais do que uma simples alegria para me fazer
aquietar o espirito.
E que o teu siléncio me fale cada vez mais.
Porque metade de mim é abrigo, mas a outra metade é cansaco.
Que a arte nos aponte uma resposta, mesmo que ela ndo saiba, e
que ninguém a tente complicar porque é preciso simplicidade para
fazé-la florescer.
Porque metade de mim é a platéia e a outra metade, a cangdo.
E que minha loucura seja perdoada.
Porque metade de mim é amor e a outra metade...
Também.

Oswaldo Montenegro - Metade

Podemos ler no poema a vivéncia poética que construimos no ensino
da arte. Nossos medos e angustias florescem no fervor de nossas agoes pe-
dagdgicas, agoes que sao refletidas em nossa trajetéria de vida (pessoal e
profissional). Sao as nossas “metades” que se articulam na arte como mola
mestra de toda a condicao singular de ensinar arte, de ser professor.

Se pensarmos que a arte sempre ocupou um lugar indispensavel na
vida do homem, néo somente usada como um instrumento para desenvol-
ver sua criatividade e percepcéo, mas especialmente importante em si mes-
ma, como assunto e objeto de estudo que constitui modos especificos e
manifestaces da atividade criativa do homem ao interagir com o mundo
em que vive, entao, penso que desta forma, é importante ressaltar que a
atividade criativa € inerente ao ser, por apresentar multiplas combinagoes
entre diversas dreas de conhecimento, bem como emocdes e idéias.

Assim, desde o nascimento, o individuo vive rodeado em um mundo
de histérias e produgées culturais, que contribuem para a estruturagao do
senso estético. Interagimos e aprendemos com manifestagdes culturais a
demonstrar nosso prazer e gosto por imagens, objetos, musicas, histérias,
jogos e informacgdes com as quais nos relacionamos cotidianamente. Desta
maneira se forma o gosto e o julgamento de apreciar ou nao as diferentes
ramificacdes culturais de um grupo social.
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E justamente porque a arte mobiliza as praticas culturais, apontando
para multiplas visualidades e visibilidades do conhecimento que é necessa-
ria a varios processos. Deste modo, assumimos que a arte pode ser ensinada
e aprendida, tendo a necessidade de se trabalhar a organizacao pedagégica
das inter-relagoes artisticas, estéticas e sociais.

Pensar as argumentagées metodoldgicas como a leitura de imagem e
a articulacdo com a cultura visual, torna-se extremamente relevante para a
configuragao de um planejamento coeso no ensino da arte, pois a constru-
¢ao de um pensamento visual critico perpassa o conhecimento sensfvel da
experiéncia estética. Pensamento critico que também deve ser visto nas abor-
dagens das tendéncias da arte contemporanea, de forma que o professor
deve ressignificar e contextualizar o contetido para que o aluno se aproprie
deste questionando seu préprio contexto. Lembramos Paulo Freire (2001,
p.76) quando diz: “a capacidade de aprender, nao apenas para adaptar,
mas sobretudo para transformar a realidade, para nela intervir, recriando-a”.

Andarilhar no caminho da docéncia em arte é fazer da arte a nossa
outra “metade”, é té-la como pesquisa diaria, como o tema gerador de uma
vida, que nos move (ou pelo menos deveria) pela paix&o. E ver no sorriso e
na argumentagao do aluno o reflexo do contetido trabalhado, entendido e
apreendido.

O estagio é a nossa primeira experiéncia concreta, quando acontece-
mos como professores, nascemos literalmente, fizemos escolhas que consis-
tem em nossas mudancas, mudangas que sdo marcadas para a vida toda em
forma de lembrangas, lembrancas queridas que devem ser amadas como
trajetérias. Essas sdo as nossas metades, o que fomos, o que somos e o que
seremos.
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